Portrait

) Philippe Apeloig

Pour Philippe Apeloig, ‘ ‘ Un graphiste est avant tout un artiste qui met en scéne

la matiere méme de la communication : les lettres et les images , ’ Pour lui, les mots
clefs sont : créativité, typographie, technique et rigueur. Tres loin des effets de mode,
il souhaite au” contraire que ses affiches résistent a I’éphémere et s’inscrivent dans la

mémoire visuelle.
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Graphiste, né en 1962 a Paris, Philippe Apeloig a
suivi des études a I'Ecole des Arts Appliqués
Duperré et a ’Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs. En 1983 et 1985,

il effectue deux stages chez Total
Design a Amsterdam et y décou-
vre la culture typographique qui
deviendra son point de réfé-
rence apres avoir été formé

a la calligraphie par Roger

Druet.

En 1985, il est recruté
comme le graphiste du
Musée d’Orsay alors en
construction. L’iden-
tité visuelle du musée
venant d’étre crée
par Bruno Monguzzi.

Il occupe ce poste de

graphiste au sein de

I’équipe du musée d’Or-

say jusqu’en 1987. En

1988, grace a une bourse du
ministére des Affaires étrange-

res, il passe un an a Los Angeles,
chez April Greiman. En 1989, il
ouvre son propre studio a Paris et
travaille pour de nombreuses institutions
culturelles.

En 1998, il est DA du magazine le Jardin
des Modes. Puis, de 1994 a 1995, il est
pensionnaire a I’Académie de France a
Rome, Villa Médicis. En 1997, il est consul-
tant artistique au Musée du Louvre et en
devient le DA en 2002. Il a enseigné de
1999 a 2002, a la Cooper Union School of
Art de New York et a occupé le poste de
directeur artistique du Lubalin Center de
2000 a 2003. De 1992 a 1998, il a éga-
lement enseigné a I’Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs a
Paris. Il travaille actuellement a
Paris et a New York.




1987

Carte blanche

Affiche pour la «carte blanche» du Musée d’Orsay
Sérigraphie/120 x 175 cm

La «carte blanche» est un abonnement annuel qui permet
d’accéder librement au Musée d’Orsay. L’affiche est percée
d’une multitude de trous. Le logotype du Musée d’Orsay a
été créé par un graphiste italien, Bruno Monguzzi. Ce logo
est imprimé en dorure a chaud sur le fond noir.

1996

Musée d’Orsay, 10 ans apres
Affiche anniversaire
Sérigraphie/120 x 175 cm

Philippe Apeloig, qui a commencé sa carriere au Musée
d’Orsay, réalise cette affiche qui célebre un anniversaire
pour le musée et aussi... un peu pour lui-méme.

L
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1999

Dix ans de la pyramide
Affiche pour le musée du Louvre

Sérigraphie/120 x 175 cm

Philippe Apeloig s’est inspiré des croquis de I'architecte de
la pyramide, Pei. Il en a retenu la trame de base de la verriere
et a réussi a y faire «tenir» le message commandité. Pour
la petite histoire, I'affiche, jugée trop conceptuelle, n’a pas
eu les honneurs du métropolitain.

1998

Musée du Louvre

Programmes des activités du musée

Offset/100 x 150 cm

Pour cette affiche sur les programmes des activités du
musée, Philippe Apeloig a choisi cette image trés dépouillée
d’une statue des Cyclades. Il explique : «Cela représente
pour moi I’épure de la modernité. Modernité que I'on
retrouve au Louvre. Pour moi, il y a dans cette statue des
Cyclades un rapport trés fort avec I'ceuvre de Brancusi.»

e d'Orsay
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1992

Arc en Réve

Centre d’architecture et de design
contemporain, Bordeaux
Sérigraphie/120 x 175 cm
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Sur un theme d’architecture, un travail trés abstrait basé
sur un jeu de trames avec une palette de couleurs réduite
a deux tons. Philippe Apeloig attache une grande impor-
tance a la phase d’impression a laquelle il assiste en
personne afin de s’assurer du bon déroulement et de
vérifier les valeurs de gris ou de noir imprimées (en séri-
graphie).

1987

Chicago, naissance d’une métropole, 1877-1922

Affiche pour I’exposition du musée d’Orsay

Offset/100 x 150 cm

A 25 ans, Philippe Apeloig signe 1a un petit chef-d’oeuvre de composition et d’impact visuel
dans une grande sobriété de moyens employés. Le cadrage de la photo est «cassée» de
maniére a renforcer I'impression d’espace et de vertige. La typo évoque le gigantisme archi-
tectural a venir, c’est-a-dire la construction des premiers gratte-ciel dans une ville, qui a la
fin du XIXe siécle, vient d’étre en partie détruite par un incendie.




1991

Foire internationale
Festival du livre ancien a la
Conciergerie, Paris
Sérigraphie/120 x 175 cm

Avec cette affiche trés «abstraite»,
Philippe Apeloig rompait avec une
tradition d’images allégoriques
utilisées régulierement pour cette
manifestation. Le résultat nous offre
une composition rythmée a base de
bandeaux verticaux et horizontaux
évoquant avec une grande élégance
graphique I'objet de la manifesta-
tion.

1993

Livres-objets

Affiche pour une exposition de
livres-objets organisée par la
maison d’édition Soleil noir.
Sérigraphie/120 x 175 cm
L’arriere-plan de I'affiche est occupé
par une photo d’une oeuvre du sculp-
teur Ipoustéguy, le premier plan est
constitué d’une dédicace de Miro a
I’éditeur, aggrandie et reproduite en
blanc. Les informations pratiques,
seuls éléments en couleur, rythment
les bords de I'affiche.
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1997

L’Afrique du Sud au
présent

Féte du Livre, Aix-en-
Provence

Sérigraphie/120 x 175 cm

La Féte du Livre d’Aix-en-Provence
est une manifestation qui, chaque
année, choisit un écrivain ou un
pays. Pour réaliser cette affiche
sur le théme de I’Afrique du Sud,
Philippe Apeloig a d’abord lu le
roman «En attendant les Barba-
res» de I'écrivain sud-africain John
Coetzee. Il a ensuite travaillé sur
le principe de la cohabitation des
communautés et du métissage avec
ces deux masses blanche et noire
qui s’interpénétrent. Au centre, la
typo décline le principe en I’enri-
chissant par un rythme vertical,
une zébrure qui évoque aussi I'idée
de livres alignés... Un bel exemple
d’un travail strictement typographi-
que qui possede un inconstestable
impact visuel, subtil, trés maitrisé et
en méme temps sans rigidité.

Lire la Caraibe : Cuba,
Haiti

Féte du Livre, Aix-en-
Provence

Sérigraphie/120 x 175 cm

«Eviter les clichés» est I'une des
exigences que s’impose Philippe
Apeloig. Pour évoquer I'atmosphére
de Cuba et d’Haiti, sont mélés, de
maniéere trés aboutie, des éléments
de palmiers et de livres. L’ensem-
ble s’organise dans une composi-
tion musicale avec une impression
de spontanéité et dans des tons
évoquant volontairement la vie
nocturne, un élément culturel carac-
téristique de ces pays.

1992

Henry Moore intime

Galerie Didier Imbert, Paris

Sérigraphie/120 x 175 cm

Au départ, I'idée était de partir d’une photo du sculpteur dans son atelier. Philippe Apeloig
a voulu réaliser quelque chose de moins «évident». Il a fait le voyage jusqu’au village anglais
ou habite et travaille Henry Moore. L’aspect intime est évoqué discrétement par la photo de
sa maison, en arriére plan de I'affiche. L’esprit de I'oeuvre est rendue superbement par une
création typographique sur le nom de Iartiste.

Didier Imbert
19 avenue Matignon
Paris
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1999

The Roth Explosion

Féte du Livre, Aix-en-Provence

Sérigraphie/120 x 175 cm

Pour cette manifestation consacrée a I'écrivain américain
Philippe Roth, dont I'oeuvre obsessionnelle s’appuie sur
la psychanalyse, Philippe Apeloig a choisi un portrait,
cadré en trés gros plan, construit par 'accumulation des
titres des ouvrages de I’écrivain. L'idée était également
de rappeler le caractere «explosif» de I’événement : The
Roth Explosion.



1997

La ville en féte, la ville blessée, la ville sonore

Festival de danse et de musique Octobre en Normandie

Sérigraphie/120 x 175 cm

Une évocation d’un paysage nocturne constitué par les lumiéres d’une ville totalement
imaginaire... puisqu’entiérement typographique.
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1995

Octobre fait danser la saison

Festival de danse et de musique Octobre en
Normandie

Sérigraphie/120 x 175 cm

Pour cette affiche, Philippe Apeloig a fait le pari d’une
image reposant uniquement sur la force des ressources
typographiques. En I'occurence, et pour la premiére fois, il
utilise des caracteres typographiques qu’il avait dessinés
pendant son séjour a la Villa Médicis. La composition de
ces caractéres «pochoir» évoquent le rythme de la danse.
Les commanditaires se sont laissés convaincre et ont eu
raison car cette oeuvre a regu un Gold Award au Type
Director Club de Tokyo en 1996. A remarquer également
pour cette affiche et pour la suivante, la grille de mise
en page qui est volontairement trés présente dans cette
image. Philippe Apeloig explique : «Toutes mes affiches
sont composées sur la base d’une grille, qui joue le role
des fondations d’un édifice. C’est un systeme que j’ai
appris en Hollande et que je continue a utiliser.»

1998

Naissance et Renaissance

Festival de danse et de musique Octobre en Normandie

Sérigraphie/120 x 175 cm

Le théme de la Renaissance apparait a travers le motif graphique des fines écailles d’'une
aile de papillon, lui-méme issu d’une chrysalide...

1997

Les années 30

Deux expositions et un film sur les années 30
Sérigraphie/120 x 175 cm

Al’issue d’un concours, c’est I'affiche de Philippe Apeloig
qui est retenue pour annoncer un ensemble de manifesta-
tions sur ce théme. Le titre de I’expo est traité en logo a
partir de I'alphabet Bifur créé par le graphiste «phare» des
années 30 : Cassandre. L’affiche originale était chargée,
comme c’est trés souvent le cas, des nombreux logos
des différents sponsors dans sa partie basse. Autant de
«logos crevettes sans réelle efficacité» dont le graphiste
s’est passé pour la version exposée.
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Angola / Agonie

Travail personnel

Sérigraphie/120 x 175 cm

Philippe Apeloig a congu cette affiche aprés avoir lu un long article sur les guerres tribales
qui ont dévasté I’Angola. Les populations étaient dans une situation de désolation telle
qu’elles n’étaient plus en mesure d’enterrer leurs morts de maniére décente. Les corps
étaient enterrés sans sépulture et sans méme la possibilité d’inscrire le nom dans un
matériau durable. D’ou cette image sur un fond de terre et ce motif de croix formé par les
mots ANGOLA et AGONIE.

2000

Coexistence

Affiche pour I’exposition organisée par
le Museum on the Seam de Jérusalem
Sérigraphie/175 x 300 cm

Sur le méme théme que I'affiche précédente,
Philippe Apeloig crée, au moyen de ressources
strictement typographiques, une image d’une
trés grande force et d’une superbe plasticité.
L’équilibre entre la vitalité du jaune et la drama-
tisation du noir est parfait et la composition au
caractere monumental posséde la dynamique
nécessaire pour ne pas paraitre figée.

2000

Celebrating the Poster
Eastern Kentucky University
Sérigraphie/120 x 175 cm

Une affiche traitant d’une exposition d’affichistes... Un vrai défi, auquel Philippe Apeloig
répond par une image a plusieurs niveaux de lecture. En prenant de la distance, on peut
lire le message : TH EP O ST E R, formé par les affichettes artistiquement cornées et
délicatement colorées...

2002

Bateaux sur I'eau, rivieres et canaux
Exposition de maquettes de péniches, Rouen
Sérigraphie/120 x 175 cm

Par son économie de moyens, sa rigueur et sa force
graphique, cette affiche d’une exposition consacrée a des
maquettes de péniches est particulierement remarquable.
Imaginons ce que bien des graphistes auraient congu de
maniére plus convenue : une image a base de photos de
maguettes. Philippe Apeloig a souhaité concevoir une
image conceptuelle et essentiellement typographique.
Le résultat final posséde un pouvoir d’évocation étonnant
avec ce grandaplat de bleu qui évoque la tranquillité
des cours d’eau. L’'impression «fluviale» est renforcée
également par les reflets des textes-péniches, superbes
trouvailles formelles qui contribuent fortement a la mémo-
risation de cette affiche.
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